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La dona que viu al quadre.
Aproximacio a la poeética
de Vinyet Panyella

Per Susanna Rafart

D’una elegia de Duino. Els encontorns del paisatge de
Trieste, aquella agror que queda dissolta en un mar es-
tatic d’on sembla que la inquietud tampoc no podra fu-
gir, els angels esmercats en cadenats vesprals, aixi com el
vers que invoca salvacions i que el poeta rilkea guanya
amb la maca i el cisell prenen en la flama dels versos de
Vinyet Panyella sense que la vista ho percebi al primer
cop d’ull. Aixi topem amb una poética de 'alteritat: la del
cor endrecat enfront del salvatge furt, la que udola entre
mesura i excés, la de I’habitud contra la rebellia, la de I'es-
fondrament acarada als atzars: “fins a trobar-me en-
mig d’'un ample espai / que fa dels fulls en blanc parc
de cacera”. | és aixi com llegim aquesta aventura que
s’imposa limits al temps i que vessa cuita de llibertats.
Els versos inicials de la primera elegia de Duino podrien
servir d’endreca als poemes de Vinyet Panyella: “Qui,
d’entre el cor dels angels, podria escoltar el meu crit?”
Cronologicament, Vinyet Panyella s’inicia 'any 1993
amb Memorial de platges, amb I'obtencié del premi Rosa
Leveroni. El primer poema, “Retrat d’E.”, ens orienta sobre
la capacitat de 'autora per captar els fragils instants del
desig. Amb una paleta molt rusifioliana empren la descrip-
cié d’'un moment furtiu en un jardi. Pintura i poesia aniran



de la ma, no només formalment, amb referéncies a qua-
dres i artistes, sind també semantitzant el retrat poetic en
clau pictorica al llarg de tota la seva trajectoria. Com veu-
rem més endavant, els llibres de Panyella soén plens de
retrats de gran format de dones poc convencionals, en la
mirada de les quals no hi ha complaenca. Una de les sec-
cions del llibre, “Platja dels déus”, sera editada en format de
llibre artistic amb gravats de Subirachs. El que ens inte-
ressa ara és veure-hi la prefiguracio d’'un element reitera-
tiu: el mite d’Ariadna és el correlat del tema de 'abandona-
ment. Com a primer llibre, per altra banda, manté el pols
amb les estructures meétriques propies de la tradicid.

A Jardi d’ambre (1998) ja s’hi representa un motiu
recurrent de tota la poesia: el reconeixement del desor-
dre esdevé correlat de les passions abandonades. Les-
criptori, la taula, els llibres mirats en els espills de Blixen
o Akhmatova van dibuixant la geografia de I’escriptura
de dona. Aquest relat sera, de manera inaugural, el pro-
leg de vivencies més critiques en el futur, davant, per
exemple, de la malaltia o la renuncia. El mén de Vinyet
Panyella és la confluencia de dues trajectories igual-
ment vindicades en la seva poesia: el valor de la feina en
un sentit menestral —nogensmenys la preséncia reite-
rada de vestits que s’apedacen, de costures que es des-
fan, de desordre que cal refer— i de I’exercici artistic
—la volada, 'ull que interpreta, 'exegeta.

La mirada i el pinzell. Bona part de 'obra poética de
Vinyet Panyella respon a la seva passio per les arts plas-
tiques: pintura, fotografia, escultura. Tant en el camp de
I'assaig com en el de la poesia, les reflexions a I'entorn



de la materia artistica infonen recorregut i caracter a
molts dels seus poemes. Especialment a Sang presa,
serveixen de mirall i frontera a la critica experiéncia
personal. En el seu moment, tant Taller Cézanne (2007)
com Exposicid antoldgica (2008), van beure de la mirada
en I'obra d’art per fer-ne una experiéncia contemplativa
del dolor. La incontestada presencia de les pomes de
Cézanne sobre una taula i la seva rotunda senzillesa
ajuden la poeta a acceptar la preséncia de la malaltia
com una cosa més de la vida quotidiana. La distancia i
normalitat amb qué ho executa transmutara el terrible
en bellesa. | en el mateix taller d’artista que es vindica
per al vers, amb tot el que implica —linia, marc, fil, pin-
zell—, hi entrara I'aiguabarreig de les emocions de la
supervivéncia feta art. Un patiment que, lluny de cercar
la pietat, busca la mirada complice transcendent i que
transcendeix: “Jo no soc ella. / La distancia que ens se-
para és la mirada / que va de Pierre Bonnard a Lucien
Freud”. Semblantment, la reflexié sobre el dolor es frag-
menta en models variats de dones pintades en un poema
calidoscopic, “Volia ser un Modigliani”, del volum Apre-
nent a mirar (2011). Tanmateix, és el vers punyent de To-
ller Cézanne (2007) el que confirma aquest tema com
a motiu literari i vital en un altre text que hauria de ser a
totes les antologies de la poesia catalana, “Autoretrat en
nu”. La malaltia acaba essent matéria capturada en una
ecfrasi inversa en que els volums i els contorns del jo poe-
tic perduren en la voluntat de fer-se mirar com a obra i,
per tant, de perdurar. Veritable acrobacia de la veu artit-
zada. Relacié entre emocié i realitat externa, la gran llicd
del pintor frances. Els motius que tracta Panyella tenen



el seu trasllat en la tematica cezanniana: L'enlévement,
Une moderne Olympia o bé Leternel féminin.

Un pas més en aquesta avangada ha estat una peca
que pot haver passat desapercebuda: es tracta de la
plagueta La mar que se m’enduu (Suite Camille Clau-
del), concretament del nimero 131 de la felicment se-
creta col-leccioé gironina de SENHAL, en qué Panyella
pren, a manera d’alter ego, I’escultora Camille Claudel.
Aquest dialeg abona una concepcié nova en la poesia de
la nostra autora: la recerca artistica és fruit d’'un cami
doloréds entés a vegades com un infantament: “No temo
la mar que se m’enduu, / que no vindra I'ofec per manca
d’aire”. Sén petites perles d’un collar més gran que con-
fronta la veu propia amb les altres veus del segle xx:
Akhmatova, Claudel, Tsvetaieva.

Execucions i bastides. La primera baixada als inferns es
produeix a Paris-Viena (2002). El llibre conté tota la
fosca que el cor es veu amb esma de suportar, al punt
que la distancia que hi posa gairebé és I'arc que fa el
dolor mateix: “Uns ulls de fusta negra es complaien / de
veure com un vidre negre em travessava / el cercle del
canell”. Elllibre novament ens parla des de dos extrems:
la lleugeresa dels paisatges adquirits, els cafes, els car-
rers, i 'aprofundiment en la bastida de la vida propia des
de la fragmentacidé de les pérdues. D’aqui el bescanvi,
com diu la poeta, de mites per paisatges, perqué hi arri-
ba la consciéncia del que és fugisser i labil, de la mica de
tristesa amb que podem impregnar també els llocs dels
altres. Com a tema, resulta d’'un gran interés aquesta
reflexio de I'estrangera que s’ensenyoreix d’'un mon alié.



I el vespre ve tot d’'una. Les ombres no sén hostils en
'obra de Vinyet Panyella. Formen part de la vida i no
confonen mai. On life and shadows (2013) recull poemes
anteriors que tenen com a fil conductor la fosca i la
nuesa. El cos dur de la dona en la veu de Panyella esde-
vé un llenc on es projecta el mén. Aixi, és transsumpte
del neguit, la passio, el desencis o I'espera. La seva cen-
tralitat passa del primitivisme a la fragilitat per la volun-
tat de la seva permanéncia. Per transposicio, la veu de la
poeta adopta la natura mineral del creador —en parau-
les d’Albert Camus—, natura que senyoreja al llibre Sang
presa, obra que devora la nocturnitat: “Torno de nit al
bar dels decibels, / on han canviat la taula i I'escenari /
on persisteix I'espera del no-res”. La veu entén que no-
més en aquests espais de ningu on tothom pren allo que
pot robar a la vida pot conciliar les ombres amb el temps.
El requiem que representa la part “Tercerailla de Bocklin”
confirma aquesta etapa orfica. La poeta ja no necessita
de I'ecfrasi i adopta una mesurada i escéptica dimensio de
I'autoretrat despullat i realista.

Parc de cacera: I'alteritat del poeta arquer. “No séc
pas jo qui pateix: és un altre”, escriu Anna Akhmatova.
La posicié de la veu lirica davant la contemplacio del
patiment propi és un llegat que recull la poeta catalana.
En tres llibres es desenvolupa profundament el moén de
les ombres i dels inferns naturals des de I’'assumpcié
de la fosca: Dins del cercle d’Orfeu (2004), Sang presa
(2011) i 'antoldgic On life and shadows (2013). La veu
fragmentada i la identitat esqueixada refloten a Dins del
cercle d’Orfeu (2004) com en tants d’altres moments de



la poética de Panyella. La visi6 del jo poetic com a ésser
escindit, I'arquer i I'objecte de cacera, el llancador de
doloril'ésser sofrent, la dona que escriu endins i la dona
que mira la seva cambra des de fora, tot plegat, arriba a
un punt de reconciliacié a Cavalls i collaret (Suite de
Terramar) de 2009 i recollit posteriorment a On life and
shadows (2013): “Cavalls o collaret. ¢Qui séc, de totes
dues? Jardi de dues ombres. Mimosa i buguenvillia,
espigol i roser, xiprer i tamariu. Capvespre i alba. Sorra
i rocam. Codol i duna. Alga i petxina. Aiguamoll, cova de
mar, liquen. Séc totes dues”. El ventall que s’obre permet
una conciliacié i una esperanca; s’equilibra, de fet, el
binomi eros-thanatos al temps que els espais literaris
del jardi i la platja el cosifiquen.

Lescriptura ha esdevingut aquesta recerca, una re-
cerca que no ha negat el combat, certament, i que té
meandres i esculls suficients per al desanim. Pero la veu
ha perdurat en el recorregut i s’ha fet plena.

Susanna Rafart Corominas es va donar a conéixer amb el
Premi Carles Riba I'any 2001, amb el llibre Pou de glag. El van
seguir els volums poétics Retrat en blanc i Baies; i la trilogia
formada per Locell a la cendra (2010), La ma interior (2011) i La
llum constant (2015). En prosa, ha publicat els volums Un cor
grec. Memoria i notes d’un viatge (2006), Les tombes blanques.
Contes de la Mediterrania (2008) i Gaspara i jo. Sobre I'amor.
Retrat oval de Gaspara Stampa amb intervencions presents
(2011), Crisalide. Pastoral en Si Menor (2015), Dies d’agost.
Notes i dies de terres properes (2017) i La fugida d’Urdania
(2018). Enguany li ha estat atorgat el Premi a la trajectoria
Quima Jaume.



Una poetica:
el dard de la imatge,
la resposta lirica

Vinyet Panyella

Es la febre que conjura les paraules i m’aboca al paper
en blanc. Es el neguit guiant les meves mans que multi-
pliquen el delit i la furia. Es la llum que s’escola per I'ar-
breda en la vall closa. Es la mar que es vesteix amb mi-
rallets d’estiu i amb un riell que es perd en I'horitz6. Séc
tota jo qui es vincla al reclam rabent de la sang, obscu-
rament feli¢ de ser en el poema.

Cinc besllums per a un estiu de cendra (2011)

Escriure és una necessitat i explicar una altra, i totes
dues conflueixen en una reflexié a tocar dels limits. No
existeixen ni el canon ni el temps, ni geografies ni llen-
gues. Quan hi ha alguna cosa a dir, tot esdevé intensitat
i s’agleven paraules i versos. Després arriben els silen-
cis, el desert ressec i ocre, aridesa, terra clivellada, cen-
dra. La travessa, si ho és, no té calendari. Llavors, forcar
la paraula és fallida i impostura. Si I'ase aplaudeix em
neguitejo perod si ho fa el porc és que m’he trait. Séc el
que escric. La meva poesia sén descobertes, passions i
obsessions. Es la llum dels mirallets que la mar fa a I'es-
tiuila llum abissal vermellosa i obscura. Es laidea que



només soc capag de desentrellar seguint I'impuls de
convertir-la en poema: contra el dard, la resposta. Es un
vidre opac i el mirall d’ulls endins. La meva poesia son
ciutats: Paris, Viena, Roma, Petersburg; és el paisatge i
la llum de Provenca, d’ltalia i de Greécia. Es la riba nord
de la Mediterrania i algunes geografies de la riba sud
amb tots els mites. La Mediterrania d’Umberto Saba. La
tardor daurada de Merce Rodoreda vora el llac de Gi-
nebra. La meva poesia sén els altres poetes. Les que em
van fer: Rosa Leveroni i Montserrat Abell6. Les que he
anostrat: Marina Tsvetaieva, Else Lasker-Schiuler, Anna
Akhmatova. Els que no puc deixar: Ausias March, Rilke,
René Char. Els que m’hi porten: Caravaggio, Courbet, Cé-
zanne, Nicolas de Stael. El contrallum. El corall. Lambre.
Les roses. Loblit.

Vinyet Panyella
Hivern, 2019



VARIACIO SOBRE UN TEMA DE RILKE

Séc una corda tensa sobre un arc

que l'atzar es complau a tibar cada cop més
fins a I'ofec que mai no s’acompleix:

només em deixa prendre un alé escas,
ajustat a I’esforc de la batalla.

oFins quan I’haura de prémer aquesta ma
sense treva ni limit en la gesta?

De Jardi d’ambre, 1998



PARC DE CACERA

Des d’on esguardo I'aigua, el parc i els éssers
es tornen escenari de joguina

i el moén es fa petit, presa d’infants.

Enlla hi ha el mén,

que es perd en un silenci

sordament torbat

per una esmorteida percussioé de passes.
Me n’allunyo pel cami de molsa tendra,
de liquens, d’escorc¢a recremada

i rebo, en solitari, el més preuat guardo:
la immensa quietud, per on m’endinso
fins a trobar-me enmig d’'un ampli espai
que fa dels fulls en blanc parc de cacera.

De Jardi d’ambre, 1998



HIVERN DE 1940

Una imatge de Marina Tsvetaieva

Ja no troba consol en llibres ni en dibuixos

que omplien de colors els vidres de la neu,

els somnis de festeig, una alegria quieta.

Han esventat la cendra dels records.

El moén no es construeix amb fragments d’ombres.
La roba, trista i fosca, admet I'tltim pedac.

Li resta I'espurneig de I'antiga gebrada

a I'antiga pastura. Arriben mesos llargs

i sap que, aquest hivern, envellira de pena.

1



KAREN BLIXEN, AL SEU ESCRIPTORI

Retrat de 1918

Escric només per a 'ombra.

Per a un miratge fragil

que amb feresa solemne desafia

la successio implacable de les hores.

Escric només per a mi. Per a afermar-me
en el descens al pou fosc de la vida
seguint 'empremta de I’heura, que s’enfila
des de I'arrel profunda i solitaria

i brilla, somrient, als murs de pedra
malgrat la claredat gebrada de la lluna.

De Jardi d’ambre, 1998



ELS ARQUEOLEGS

Nocturn vora Atenes

Han passat moltes hores, dies llargs
penetrant les entranyes de la terra
cercant-hi no els origens de la vida

sino el testimoni de la mort:

només fragments, rastres lleus i ancestrals
d’avantpassats comuns regenerats en mites.
Els ha cremat el sol meridional

i han tastat el regust de la pols

amarga com el vent, com l'argila resseca.

En arribar el capvespre han canviat de pell
i abandonant la llar dels déus i els mites
s’han retrobat en la mesura humana.
Vestits de blau texa

passegen en la calma de la nit

i ballen abracats, absents de tot,

al so d’alguna musica propera

dins del clos d’un jardi florit de murtra
amb la passid que els retorna mortals

i els aferra a les restes de la vida.

13



VEDUTTA DI ROMA

,Per que cal que una ciutat sigui tan bruta,
escrostonada, corrupta, decadent,

on cada edifici que restauren

és un insult per a la resta dels palaus?
S’obren les places en columnes de marbre
i per terra s’arrauleixen gats i tombes

a ’escalf del clement sol de I’hivern.

Tots els colors de I'ocre rivalitzen

per admirar I'’esguard que es reconforta

en la contemplacio de I'ordre de les ruines,
en I'altivesa de fagcanes que emergeixen
alcant-se des del buit.

La ciutat enlluerna, i va teixint

la teranyina dels afectes i els records
—Piazza d’Spagna, Via Condotti, Lungotevere—
on s’acomoden el cos i 'esperit

quan han pactat I’acord per Unica vegada.

De Les ales del buit, 1997



INFERN

|

Cremen només per mi tants de crepuscles
al cor de terres fosques on cercava
habitatges segurs!

Al teu mirall

pous de cendra voregen les marjades,

s’obren boques de monstres amb ulls esbatanats.
Meravellats tornassols en la foscuria

encerclen el vol glacat d’ocells sense parpelles.
Quina profunda faula,

I'infern dels condemnats sense repos ni espera!l
Cossos nafrats deliren de neguit

enduts pel vent cap a I’eternitat dels cercles.

1l

El cor de la tenebra no s’amaga

ni terra endins ni entre brases enceses,
sino als foscos replecs de I'esperit

on la cendra és fruit de tota passio

i 'anima esventada no reviu

per replegar-se i refer-se en mil engrunes.

De Paris - Viena, 2002
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NU DE DAMA

“..fugiu, fugiu vosaltres, ocells que teniu ales;
jo espero amb qui més amo que em vinguin a engolir.”

Jacint Verdaguer

Retorna, amor, que encara queda temps

i el mén es fa petit en un jardi de roses.

Cremen les altes torres i els murs de la ciutat.
Si el moén sencer és pastura de les flames

ja no vull travessar els camps, com fa la cérvola,
ni alliberar les aiglies que fan viure els jardins.
Salten espurnes més altes que els merlets

i 'univers sencer s’escola en rius de cendra.
S’esborren tots els prats per al repos dels albers.
Acararé la mort d’'una abracgada

en el darrer alenar, que no val la fugida.

De Paris - Viena, 2002



DARRERA SOLITUD

“Laire del teu silenci passa en mi
com per un prat un vent d’ales d’angel o de lliris.”
Marius Torres

Enterra’m nit avall, com les arrels:

que els ulls no pugin admirar cap més paisatge.
El teu esguard de monstre

ungles de ganivets,

I'alé d’oreig ardent que ofega I'aire

és caricia de seda, de lli, de melmelada,

tant profund és el neguit que em corseca.

Per fosc que sigui I’avern on m’arrossegues
vers tants horrors que xisclen terra endins

no hi ha temor, ni por, ni mals, ni limits

en el refus que m’aboca a la innoble abragada.
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RECORD DE JEANNE H.

“Pero I'oblit esborra la llum de cada dia...”
Marius Torres

No podria recordar amb precisio

quin dia fou quan Jeanne

es llanca balcé avall.

Potser una matinada d’esquincalls rogencs,
algun altre migdia assolellat i clar,

on bé un captard enfredorit i gris.

Linstant queda fixat

en un altre record:

una hora qualsevol d’imprecisa claror,

el murmuri d’un cos lleu i acabat,

la quietud d’un esguard que no troba repos,

el dubte del neguit que empenyé el cos de Jeanne,
el plor, perqué va perdre I'objecte del desig,
I'omnipresent dolor, certesa de I'abséncia,

la fiblada profunda d’un enyor sense treva.

| el record que I'assaltava,
de puntetes,
cada nit.

De Paris - Viena, 2002



SCHWARZENBERG CAFE

Rodola gent passant de taula en taula
cercant fer amistats per a futures nits

i assegurar beguda en bona companyia.
Tothom pren posicions

segons afinitats

electives per forga.

Es busquen amb els ulls i s’ho diran després,
quan deixin de parlar de llocs comuns.
S’aboquen, amb prudeéncia, a I'interior

i trien vestuari de festeig.
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ESTUDI D’ARTISTA

“Entra, dona felig...”

Margarita Ballester

Véns amb els ulls tancats.

Ignores els tractats de geografia,

les mars de l'univers

i tots els sons que poden desvetllar

unes mans agils, blanques com la cera,

uns llavis desclosos per al goig o per al cantic.

En tu he desvetllat tots els secrets del blau
que transmetiem en testaments tancats
cobejadissims per profans i imitadors.
Quan et sentia a frec reconeixia

I'esséncia dels tresors que te m’emportes.

Te m’endus la claror,

el seny,

el pensament,

la plenitud que he viscut dins de la cambra
que aviat sera la presa de la fosca.

| jo t’hauré creat només per a mi.

De Paris - Viena, 2002
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CAFE MUSEVM

Ara recordo el retrat d’Adolf Loos,

que és a Berlin,

mentre habito I'interior que construi.
No em plau, aquest mati,

prosseguir I'evocacio de tantes ombres
amb qui he topat sovint per les ciutats.

Espai obert en pausa de cafe,

m’embolcallen uns murs esgrogueits,

ribets de fusta en blau,

un cambrer polidissim que m’ha assignat el lloc
a la taula de marbre.

M’agrada saber que és obra d’Adolf Loos.

Avui m’he ensenyorit d’aquest café

amb la joia insolent de I'’estrangera

que soc.

En terra aliena i lluny he bescanviat

les ombres per la imatge,

els mites pel paisatge.

M’enduc alguns bocins d’altres ciutats

en els versos i els espais que he conquerit,
miralls que des d’ara m’acompanyen.

21



UNA OMBRA A GORTINA

Lombra que havia aixoplugat una passio
no tan inutil, sembla, com soén totes,

ens acolli també a nosaltres un migdia
sota un mosaic de zéfirs i turqueses.

El vol d’'una ombra

devastada pel temps i pels costums

m’acompanya aquest migdia assolellat

mentre enyoro I'oreig que algava les veles dels
molins, esgrogueides,

devastades també per aquest cel inhospit

i tan nostre.

De Dins del cercle d’Orfeu, 2004

22



DOBLE RETRAT DE HOPPER

Seu de cara a la porta. No porta ni cancell sindé una
llinda al descobert de I'altra estanca. Projector d’'ombres
que s’avancen vers un interior vorejat de taules de
marbre.

Totes les ombres soén iguals. Cap d’elles t’anuncia.
Al meu costat el vidre de qualsevol quadre, displicent
i anonim, reflecteix la imatge del que séc.

Lonely woman.

Em costa recordar amb precisié la textura de la veu
que m’acarona quan em parla de lluny.

Li ho va dir besant-li amb devocié el palmell de la
ma esquerra: no esperis res.
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CAVALLS | COLLARET

\Y

Cavalls o collaret. ¢,Qui soc, de totes dues? Jardi de
dues ombres. Mimosa i buguenvillia, espigol i roser,
xiprer i tamariu. Capvespre i alba. Sorra i rocam.
Codol i duna. Alga i petxina. Aiguamoll, cova de mar,
liquen. Séc totes dues.

VI

Cada nit de lluna neix un riell de vidre que em somriu.
Travessa la mar per les escletxes de les quatre puntes
del llengol. Em segueix el trag de plata del vial bellugadis.
Collaret que s’esmicola quan m’hi endinso. | m’inunda
de la llum cobejada. | no temo els cavalls adormits
dins l'aigua fosca.

De Cavalls i collaret, 2009
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TALLER CEZANNE
Cézanne, Nature morte avec I'amour en platre

No canviis de lloc fruites i objectes,

ni el blau polsds de la paret amb les ombres
marcades.

El temps va fent la seva.

El que abans era un punt de descuranca
ara forma part del decorat.

Tant se val que grinyoli la fusta dels graons.
La tauleta, les teles, el pitxer blau amb flors:
tot és en ordre a I’hora del crepuscle.
Tingues cura que les pomes no es podreixin.
La sentor es barreja amb la volior del jardi.
Fan olor de tu.

Estima’m.

Procura que no es trenqui. Es fragil,

la natura morta de I'amor.

De Taller Cézanne, 2007
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AUTORETRAT EN NU

El seu cossi de zenc

aqui és un atuell de plastic blanc de qué em
serveixo

als mateixos efectes.

La seva cambra a contrallum, meitat blavosa,

I'altra meitat partida per grocs i rosats calids,

és aqui d’aséptica fredor:

la que fa el blanc de rajola a la paret

sobre un paviment vermellés dels anys cinquanta.

Després del bany ella ha adrecat el cos desafiant,
triomfant,

en éxtasi d’espera.

Les llengilies d’humitat em regalimen pels flancs i

I’'engonal,

fins arribar a la tovallola rebregada als meus peus.

La meitat del mirall li reflecteix un nu pletoric.

Jo em reconec mirant-me els indrets nous de la
topografia.

Tot és cos,
mateéria capgirada pel somriure sardonic de la carn.
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Aquesta linia situa els limits de I'abans i del després
al bell mig del trajecte franquejat pels vials

d’artifici
per on s’escolen sang i aigua entre dues bugades.
Horitz6 de divisoria d’un mateix territori.

Ell, fora del quadre,
ha resseguit pintant trag i penombra
de la seva acuradissima toaleta.

Tu no hi ets.
No esguardaras el nu fendit per la rialla magenta
de la carn.

Jo no soc ella.
La distancia que ens separa és la mirada
que va de Pierre Bonnard a Lucien Freud.

Pierre Bonnard, Nu a contrallum
Lucien Freud, Nu de dona

De Taller Cézanne, 2007
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Cerca’m, si vols, en qualsevol terrassa,

soc un cul de café sense presses ni horaris

quan m’he assegut en un lloc on tot em retorna a
mi mateixa

i em sento aliena a la que era fa una estona.

La identitat?

i qué, si vaig mutant com 'ombra de
les taules
i cadires a cada passa de la llum.

Vine a cercar-me.

O no, no cal que vinguis.

Sense tu la meva vida és neutra, plana, sense

arestes

que marquen l'estadistica del dolor comptat per
hores.

No vinguis, no em destorbis,

el café es el norte de los tristes.

M’agrada contemplar qui séc ben des de fora.

Es perillés abocar-se a I'interior.

D’Aprenent a mirar, 2011
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