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«L’art no és politic pels missatges i els sentiments
que transmet sobre ’ordre del moén. No és politic
tampoc per la manera com representa les estructu-
res de la societat, els conflictes o les identitats dels
grups socials. Es politic en virtut de la distancia
que pren amb relacié a aquestes funcions».

Jacques Ranciere

Trets enmig del concert. De la distancia correcta®
ala proximitat? és un programa d’exposicions al vol-
tant del treball de sis artistes que cerquen generar
una mirada critica sobre la realitat que els envolta i
reduir la distancia entre ells mateixos i les qiiestions
que plantegen en els respectius projectes per entrar
en escena i, d’'una manera o altra, prendre posicio
mitjancant la seva implicacio6.

El titol del cicle parafraseja I'exabrupte d’Stendhal:
«La politica d’un llibre és com un tret enmig d’un con-
cert». Les histories narrades a les seves novel-les
tenien com a teld de fons descripcions i analisis de
la societat ila politica franceses que els eren contem-
poranies, pero sobretot eren un pretext per, des de la
literatura, problematitzar la realitat, violentar-la, en-
cloure-s’hi i oposar-hi resisténcia. Trets enmig del
concert, ofenosos pero dificils de desatendre, pretén

1 «La critica és una qiiestio de distancia correcta» a
Walter Benjamin, Calle de direccion tinica, Madrid, Abada,
2011. 2 «Si les coses se'ns han apropat tant fins a arribar a
cremar-nos, haura de sorgir una critica que expressi aquesta
cremada. No és tant un assumpte de distancia correcta com
de proximitat correcta. L’éxit de la paraula implicacio creix
sobre aquest sol» a Peter Sloterdijk, Critica de la razon cinica,
4 Madrid, Siruela, 2003.




posar en relleu la responsabilitat de les practiques
artistiques i culturals de treballar amb la contempo-
raneitat, jano des dela distancia critica que proposava
Adorno, sin6 des de la proximitat. Tractar la realitat
i implicar-s’hi en el sentit que Marina Garcés déna
a aquestes paraules: tracte i implicacio en una doble
direccio6, cap a allo real per prendre la paraulaicap a
un mateix per deixar-se afectar.

Des de fa uns quants anys assistim a la implemen-
taci6 d’'un nou paradigma d’emergéncia politica que
té 1’objectiu de fer front al complex sistema de poders
interdependents i invisibles que imperen en la nos-
tra societat actual (financers, politics, de la informa-
cio). Poders que, precisament a causa de la seva no-
manifestacio, se’'ns presenten com a incommensu-
rables, incontrolables i dificils de combatre. Pero «el
dominianonim no és necessariament un des-govern —
diu Hannah Arendt-; de fet, pot ser que es converteixi,
en determinades circumstancies, en una de les versi-
ons més cruels i tiraniques del poder de I'amo». Jus-
tament per reaccionar davant d’aquest fet han prolife-
rat i s’imposen cada vegada més associacions, grups
i plataformes que tenen com a finalitat la promoci6
d’unanova cultura de les possibilitats col - lectives per
protegir i gestionar el procomii natural, social i cul-
tural. Des de I’activisme ciutada treballen en defensa
d’allo que els és com1, que sense pertanyer aningu, és
patrimoni material i immaterial de tots i cadascun de
nosaltres. De fet, Ranciére situa I’inici de la politica
en aquest punt, «quan uns éssers destinats a habitar
enl’espai invisible del treball que no deixa temps per
fer una altra cosa es prenen el temps que no tenen
per declarar-se particips d’'un mon comu». Davant
d’aquest nou corrent d’implicacié ciutadana, Trets
enmig del concert es pregunta quin és el compromis
dels artistes amb els mitjans que la seva practica els
posa al’abast. De quina manera tracten larealitat que
els concerneix. Com s’hi impliquen. Fins a quin punt
les seves accions desborden el fet artistic i n’eixam-
plen els limits. e CRISTIAN ANO, CELIA DEL DIEGO | JORDI RIBAS
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Desobediéncia i enunciacié

«Mesures de desajust» és una exposicio de Nuria Giiell
que presenta diversos projectes en els quals ’artista
estudia minuciosament els aparells de govern del
sistema de finances publiques i privades, n’identifica
les fissures des d’on infiltrar-s’hi i aprofita 'empara
simbolica i economica de la institucio art per desen-
volupar propostes d’activisme creatiu que desbordin
el fet artistic i reverteixin en benefici de la societat.

El titol de la mostra es posiciona en contra de les
mesures d’ajust econdmic que el govern espanyol
imposa ala poblacié amb I’'objectiu de pagar el deute
public de ’estat. El col-lapse del sistema financer,
que s’inicia ’any 2008 amb 1’esclat de la bombolla
immobiliaria, condui I’estat espanyol a sol-licitar
un rescat economic a la Unié Europea quatre anys
meés tard: 100.000 milions d’euros que s’invertiren en
la seva globalitat a recapitalitzar determinades enti-
tats bancaries en risc de fallida. Aquesta operacio de
rescat bancari, que implica la utilitzacio de recursos
publics i transforma el deute privat en deute public,
ha ocasionat que la poblacio esdevingui cada vegada
meés i més endeutada mentre els seus drets no cessen
de retallar-se o privatitzar-se. Per queé la interven-
ci6 del govern centra la seva atencio6 en els mercats
financers i no en el rescat de ’economia en la seva

6 globalitat? Per queé les entitats bancaries, que viuen




delestransaccions, les inversions i els alts interessos
del credit que imposen als seus clients, recorren a
I’ens public i no al capital privat per cercar finanga-
ment? Per queé la societat ha de carregar els efectes
d’una mala gestio6 del sistema financer, fruit de I’es-
peculacid, la malversacio, la irresponsabilitat? El
capitalisme, segons Gilles Deleuze i Félix Guattari,
«constitueix a tots els homes en subjecte, pero uns,
els capitalistes, son subjectes d’enunciacio, mentre
que els altres, els proletaris, son subjectes d’enunci-
at». Els projectes de Nuria Giiell proven de capgirar
aquesta situacio i generar espais d’enunciacié des
de la col-lectivitat i per a la col-lectivitat que oferei-
xin resisténcia critica a les logiques imposades pel
discurs hegemonic. L’artista analitza les eines que
permeten exercir el poder, de la ma de professionals
de I’economia i el dret, i s’acull als angles morts que
detecta en la legalitat existent per dissenyar comple-
x0s plans de desobediéncia que permetin invertir les
relacions de poder i posin en evidéncia el sistema
imperant, el denunciin i el subverteixin.

En aquesta linia, assaja desplagaments de la lega-
litat i de la moralitat que li permeten, per exemple,
elaborar un manual d’instruccions per expropiar
les entitats bancaries o encarregar un pla de roba-
tori d’'un banc que sera custodiat en una caixa de
seguretat del mateix banc i, finalment, subhastat. A
«Mesures de desajust», i amb motiu de la coincidén-
cia de la mostra amb la campanya per a ’exercici
de la renda 2014, reactiva el projecte Oficina de Res-
cate Invertido, una contracampanya d’informacio
que promou la difusi6 i I’aplicaci6 de mecanismes
d’aplicaci6 individual per a la recuperacio del deute
public i la desobediéncia fiscal, aixi com les seves
possibles reinversions en pro de la comunitat. E1
projecte es concep com un espai d’agenciament,
manllevant el concepte a Deleuze i Guattari, que,
lluny de cercar possibilitats de negociacié amb I’es-
tructura de la llei, potencia accions d’enunciacio
heterogenies que la interfereixin. Es materialitza
com una oficina d’atenci6 al puiblic on una activista
que ha rebut formacio per part d’especialistes en la




matéria ofereix assessorament personalitzat i gratu-
it al voltant d’iniciatives que aposten pel moviment
cooperativista per a I’habitatge social i les finances
étiques i que permeten practicar la impunitat legal
amb I’objectiu de recuperar inversions que han re-
sultat deficitaries en productes bancaris, com ara
la contractacio d’hipoteques i preferents, o, més
radicalment, declarar-se insubmis als impostos de
redistribuci6 de la renda amb que es financen els
projectes estatals i redirigir-los a donar suport a pro-
postes que reverteixen en benefici de la comunitat.
Juntament amb ’artista cuba Levi Orta realitza
la série de projectes Arte Politico Degenerado. El titol
al-ludeix a I’exposicio «Art degenerat», que es porta
aterme a Munic I’any 1937. En el marc de I’ Alemanya
nazi la mostra fou dissenyada per incendiar 1’opinio
publica en contra de I’art d’avantguarda, que era ex-
hibit al costat de les elevades xifres que els anteriors
governants havien pagat per adquirir-lo i amb queé es
considerava que havien malbaratat fons publics. Pre-
cisament amb la finalitat d’aprofundir en les vicissi-
tuds d’aquestarelacié entre el sistema del’artila seva
relacié amb els mercats, i, més concretament, d’asse-
nyalar les vinculacions entre el diner puiblic i el privat
i qliestionar-se sobre les possibilitats de retorn social
d’aquest capital, Nuria Giiell i Levi Orta proposen
APD_Las deudas del mecenas. Emulen el sistema de
financament d’una convocatoria artistica o cultural i
impliquen les institucions que el coprodueixen —Arts
Santa Monica, a Barcelona, i FLACC Workplace for
visual arts, a Genk- en la recerca d’inversions d’em-
preses privades que tinguin com a politica invertir
una part dels seus beneficis en projectes culturals.
En el seu primer estadi, el projecte es basa en el fet de
documentar el contacte establert amb les empreses a
les quals els centres sol - liciten patrocini i la resposta,
positiva o negativa, rebuda. Tan bon punt s’aconse-
gueixi reunir els recursos economics necessaris, es
convocara el Primer Premi d’Economia Creativa Au-
tosostenible, que estara destinat a col -lectius amb ob-
jectius socials que confiin en la creativitat com una via
possible per assolir I’autonomia financera. Una nova




estratégia de recaptacio i redistribucio6 de capital pri-
vat en benefici d’un projecte comunitari, comptant, en
aquest cas, amb la complicitat de les dues institucions
artistiques que acullen la proposta.

Els artistes exploren altres possibilitats d’insub-
missio fiscal en el seu projecte Arte Politico Degene-
rado i APD_Protocolo ético. En el marc del primer, i
assessorats per I’escola de professionals que ha ges-
tionat els darrers casos de corrupci6 a Catalunya,
utilitzen la partida de produccio6 del projecte artistic,
que prové de fons publics, per crear ’empresa priva-
da Giiell & Orta Contemporary Art S.A. en un para-
dis fiscal amb I’objectiu de possibilitar ’anomenada
«fiscalitat benigna» o, més comunament, 1’evasio
d’impostos arreu del mén. Amb Protocolo ético, ce-
deixen la gestié de’empresa a un col-lectiu d’activis-
tes anticapitalistes perque puguin operar de manera
autonoma ial marge de les dinamiques i els sistemes
de control del sistema capitalista. Amb motiu de la
donacio, proposen una plataforma de discussio, amb
la participaci6é d’economistes, tedrics politics, filo-
sofs i activistes, en la qual es posa en dubte 1’ética
del procediment emprat i on, en un exercici d’hones-
tedat, es fan visibles les contradiccions intrinseques
del projecte i de la majoria de les propostes d’aquesta
linia de treball plantejada pels artistes, en el sentit
que emeten una contundent critica al capitalisme
alhora que possibiliten precisament I’aprofitament
dels recursos que aquest sistema ha generat per ca-
nalitzar-los a favor del procomii, I’autogestio i el de-
creixement. ¢ CELIA DEL DIEGO




El poder del poder

Larealitat s’ha convertit en una ficci6 totalment ma-
terial. En1’época global que comenca simbolicament
1’11 de setembre del 2001, les dues tradicions de pen-
sament, I’idealisme i el materialisme, coincideixen.
El gran teatre de la vida i la societat de 1’espectacle
semblen superposar-se. En la mesura que el capitalis-
me es fa mon, la realitat es dessubstancialitza.

Amb aquesta realitat ficcionalitzada, el capital ha
construit el seu somni d’un espai-temps global on es
pot realitzar per fi la seva utopia de «produir diner
a partir de diner». La logica del mercat s’ha estés a
tota la vida i més enlla del mateix ambit mercantil,
buidant el mén de moén. La dictadura del mercat so-
bre la societat es presenta, doncs, com una mena de
comunisme del capital, perqueé tot el que és col -lectiu
i comu s’ha de posar a la disposici6é d’aquesta logica
especulativa. Dins de la utopia del capital nosaltres
vivim el joc dela vida. Intentem amb totes les nostres
forces no ser exclosos i procurem rendibilitzar al ma-
xim tot el que som i fem.

Ara bé, la reproduccié inexorable del capital fic-
tici, és a dir, aquest desbocament que els economis-
tes, amb la boca petita, anomenen financiaritzacio
de I’economia, no és un cami planer, siné que és una
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fugida endavant que s’emporta tot el que troba. Per
un costat, la crisi i els esclats de les diferents bom-
bolles so6n incendis «controlats» d’un capital fictici
en exceés; per I’altre, les vides mobilitzades, que som
tots, son triturades lentament i després llencades
quan no serveixen. No és estrany que cada 40 se-
gons hi hagi un suicidi al mén. La utopia del capital
construeix un camp de batalla i la ficcionalitzacio
del mon confon la guerra i la pau, el dins i el fora,
T’amic i ’'enemic. Aquesta manca de diferenciacio
no esborra cap codi; ben al contrari, el que fa és ge-
neralitzar el procés de codificacio.

Enfront d’aquesta metafisica del signe, I’art que
vol subvertir la realitat pot emprar dues estrategi-
es que s6n complementaries. O bé posar-se dins per
transgredir les mateixes regles (per exemple, el codi
del diner) i revelar-ne el funcionament portant-les
fins al seu propi limit. O bé posar-se fora i intervenir
sobre el mateix codi, perd en aquest cas per inter-
rompre’l i fer-lo esclatar. El problema és que la fic-
cionalitzacio i els seus efectes van més enlla del fun-
cionament d’un codi. Tant de bo tinguéssim enfront
nostre nomeés la violéncia simbolica de significants
i codis! La violéncia real és present en el mateix me-
canisme que fa possible la dessubstancialitzacio: el
capital és més (que) capital. Es poder. I tenir el poder
vol dir, en Giltima instancia, poder matar. L’art és una
ficcio, segurament 1'inica mentida que no menteix,
i perque ho és, pot actuar sobre un mon ficcional.
Pero, com sap la quimica, allo que és semblant no-
meés dissol alld que li és semblant. Per aixo la pregun-
ta de com posar fi a la violéncia material sobre les
vides i els cossos que exerceix el poder queda sense
respondre. ® SANTIAGO LOPEZ PETIT, FILOSOF
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“Ells manen avui perque tu obeeixes.”

Albert Camus, {1913-1560)
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=51, perqui, a més de les exposicions als museus i dels premis, també hi ha ks
wenda d'obra. En Levi també pot vendre obea, bé, ven obra als Estats Units, o
o puc vendre obra aqul o a diferents llocs. Aixd, de fel, &5 una altra entrada de
dinars, tot | qua tamba depan... Hi ha anys que... B8, augmenta cada vagada
més, yno’ Malgrat que no és regular, pots vendre miés o menys. | com que
circulévem per molts pafsos diferents, andvem viatjant, i coitzant, ja que no ens
semblava tan estrany, si facturivemn des de Panamé o des de qualsevol alire
pals, parqui els museus estan acosturnats a facturar a ardistes i a col lectius de
maoltes bandes. | da vegades traballes amb un col-lactiu; encara que hi hagi
una artista aspanyola i un artista cubd, hi pot haver artistas d'altres llocs an el
mateix ool bectiu, | 10ts facturen am el mateix nom del collectiu, 4no?

— A Aixés 5. Llavors aixd és millor.

—Es clar. Es que ho alxf. Es que tamp o

paine bé.

—Es clar, Liavars &5 millar, &8 clar! Si hi ha difarants anistes que
mllmmwhmmm.m mﬁhnﬂl aixd b
mis craible. Parqué tonim que ol qua fa &
subcontractar els diversos artistes, una obra, que la companyia, Wlum
banda, comarcialitza.

—Corrects.

—Llavors aixd &5 una altra histdria.

—Si, 8l

—Es que depin... Per aird jo deia que necessitava saber-ne una mica el
volum, saber una mica com funcicna. Sobre la base d'aixd, ln cosa pot ser mébs
o menys crafble o més o menys lgica: jo venc la meva obra, perd també, de
passada, col loco 'obra d'una série d'amics, per dirho aixd. | b, lavors all...
&l eam ha faig? Donce amb uns pactas que faig amb elis, diguam que jo facturo
par la meva companyia i ja els page a ells el que sigui que em facturin 8 mi de
la manera que & mi em sembi més escaient. Bé, alxd és una opcit que també
s possible.

—Si.
concantracid de diners no declarats, En al santit que... pargus també ds maolt
coma, antre artistes 42 bastant comd (edn artistes, al capdavall) ol terna de la
tributacié i 1ot alks; nhi ha algun que si, perd Ia majoria, per dir-ho d'alguna
manera, no és que no vulguin pagar, és que senzillament &s com un mén que
s &3 alid. Es un mén alié, &5 una altra cosa, &5 una altra realitat paral-lela...
Es qua... | alasharas, &s clar... «No, no, amb mi daixa’t estar de dmplerias, a mi
m'ho dénes en efectiu | ja estd, | tots tranguilss. | llavers resulla que t tens una
wstructura allé, amb la qual vas cobrant oficialment, i treus diners en efectiv i
els dénes a no s sap qui, perqué, &s clar, no hi ha papers, | en un moment
datarminat ot trobes amb un problema. O sigui que aixb també cal sospesar-ho.

Fragment de la conversa
enregistrada de forma oculta
amb assessors d’Esade per crear
una empresa amb 1’objectiu

14 d’evadir impostos.
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els ddnes a no se sap qui, perqué, és clar, na hi ha papers, | en un moment
daterminat o trobes amb un problema. O sigui que aixd també cal sospesar-ho.

—38i, no, no, alxd no pot ser. | allh del compte que the dit a Panamé,
podria sar an un altra lloc que tu ens recomanassis, parqué potser all és a
Cuba | jo aqul, | sampre viasigem...

—Ma, na, s, 5, un pot tenir una empresa a Panami, que b una fiscalitat
Banigna, i tenir el compte coment cbert des de Misic, fins | tot Suissa, passant
par, jo qui 58, I'Arkbia Saudita, a veure sl m'entens.

—Si.

—Par sxemple, a Mixic; 'any passat també hi vam estar treballant i hi
vam residir tres mesos.

—Jdo, Bavors, si gue ds verital gue sbe partidari, de toles maneres, que si
fenen una companyla a Panamd, el compte bancani sigul d'un banc o nord-
americ o europeu. Es la meva opinid. Perqué si és mexicd, centreamerica o,
diguarn-na, del nord de IAmérica del Sud, diguem que 4 sospitts de coses no

—D'acord, dacard.

—E| triffic... ds una mica comglical. Aleshores, posats a tenir-lo en
aquesta banda, jo escolliia un banc dels Estats Units, o un banc anghés, o un
Banc francés, o un banc alemany, o el Deutsche Bank, o un banc d'aquest lpus
internacional, un banc d'aquests que S4n grans, Gue no presantin cap mena de
dubte.

—D'acord.

—hixnd si qua he faria aixl. Llavors obriria un compte &n un banc
daquests | aleshores, a partir d'aqui, tacturaria. En aquest banc, sbviament,
quan obri el compte, i demanaran, ssmpee i demanaran qui és el damer
proplatar, o FoRim responsabile da ka societat. pard aixd no éa cap problama,
purgui som nosalires, som accionistes...

=S,

—Aqui no hi b cap problema.

—Una altra cosa ja ssth, perqué la resta, no, no... A part d'aixd, facturen
das da Panami i ja esti. Si tenen més gant, doncs millor, parqui seria com
una cantral de venda d'art, per dir-ho d'alguna manera.

—5i, sI, aquesta seria la idea.

—Aled &8 més facil, Axd és més tacil.

—Parfects.

—Almanys 48 mas craibls. £8 un movimant més Ibgic, & més no.
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Arte Politico Degenerado. Fragments de la conversa per

Protocolo ético un projecte correu electronic amb els activistes
de Nuria Giiell i Levi Orta receptors de ’'empresa.
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Arte Politico Degenerado.
Las deudas del mecenas

un projecte de Nuria Giiell
iLevi Orta
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“L'acte de desobediéncia, com a acte de
llibertat, és el comengament de la rad.”

Erich Fromm (1900-1980)
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Nuria Giiell. Vidreres, 1985. El treball de la Nuria
Gliell analitza I’ética practicada per les institucions
que ens governen i detecta els abusos de poder come-
sos a través de la legalitat establerta i la moralitat
hegemonica. Les seves obres es caracteritzen pel fet
de funcionar a dos nivells: a nivell reflexiu dins de
les institucions artistiques alhora que esdevenen re-
cursos que poden ser usats per la societat civil. Usa
els privilegis del mon de I’art per realitzar les seves
propostes amb I'objectiu que reverteixin en el bé
comu. La complicitat amb diferents aliats i el treball
amb diferents col-lectius socials son els recursos en
els quals basa les seves operacions artistiques, que,
diluint-se en els limits de la seva propia vida, es de-
senvolupen com a tactiques disruptives en contextos
especifics per subvertir les relacions de poder instau-
rades i generar espais d’autonomia.

Graduada en Belles Arts per la Universitat de
Barcelona (Espanya), continua els seus estudis a la
Catedra d’Art de Conducta a I’'Havana (Cuba) sota
la direcci6 de Tania Bruguera. El seu treball s’ha
exhibit a la Biennal de I’Havana, de Pontevedra, de
Ljubljana, de Liverpool, d’Atenes, de Géteborg,ienla
Triennal de Tallinn i de Sorocaba, aixi com a museus
de Barcelona, I’'Haia, Madrid, s’-Hertogenbosch, Pa-
ris, Nova York, Chicago, Miami, Formigine, Londres,
Estocolm, Istanbul, Leipzig, Bucarest, Zagreb, Cali,
Lima, Berlin, Graz i Viena; també col - labora amb di-
versos centres socials autogestionats.

Enelsdarrers anys ha col-laborat en diverses oca-
sions amb I’artista cuba Levi Orta (I'Havana, 1984).
(nuriaguell.net)
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microRavals. Tant els programes i els projectes de
mediacio comles accions dels departaments educatius
comparteixen I’'objectiu de desenvolupar processos de
treball i activitats que ajudin a construir vincles en-
tre la ciutadania i les institucions artistiques des de
les quals treballen. microRavals®, per exemple, es
defineix com un projecte de mediacié en relacié amb
entitats, centres educatius i veins del barri.

En els darrers anys, algunes institucions artisti-
ques han reforcat les seves activitats i/o programes de
mediacié amb I’objectiu d’articular amb més eficacia
aquest vincle i de construir alhora un retorn social
meés clar i perceptible. No es posa en dubte la capacitat
de les practiques artistiques per articular un pensa-
ment critic o la seva habilitat per visibilitzar conflic-
tes i qliestionar els totalitarismes de la cultura hege-
monica, pero si que s’apunta que una part important
de la societat ja no considera com a propi aquest uni-
vers creatiu, deixant-lo sense agenciament en I’agora
on es construeix I’esfera cultural de la col-lectivitat,
pero tolerant uns privilegis que converteixen les ins-
titucions artistiques i el sistema de les arts en una
mena de zones franques: un lloc amb les seves propies
regles, codis lingiiistics i habitants. Pensar des de la
mediacio és treballar des de la implicacio6 per generar
articulacions dialogiques que connectin criticament




el «fora», la societat, el territori, i el «dins», les insti-
tucions, la practica artistica. Les accions educatives o
els programes de mediaci6 tenen 1’objectiu estratégic
d’augmentar; als ulls de la societat, el reconeixement i
el valor social deles institucions artistiques. Sén unes
implicacions i unescomplicitats que faciliten els pro-
cessos transformadors.

En relacio amb aquesta exposicio i en dialeg amb
alguns aspectes del treball de la Niria Giiell, micro-
Ravals planteja el projecte de mediacié com una invi-
tacio a fer que persones que treballen en entitats so-
cials, educatives, socioculturals i juvenils al barri del
Raval expliquin com entenen la cultura, quina rela-
cio tenen amb la produccio d’imaginaris i pensament
critic, pero també si treballen en xarxa i amb qui, o
bé com defineixen la funcio i el retorn social que ge-
neren i de quina manera els comuniquen. Es un acte
dereconeixement i de posada en valor «invers» al que
s’acostuma a fer com a practica de mediacio cultural.
Es construir un espai d’enunciacié d’allo que la ins-
titucio artistica deixa fora del seu camp, a fi de donar
visibilitat a altres formes de gestionar la produccio
de cultura, imaginaris, relats i subjectivitats.

Podem construir, des del projecte de mediacio,
aquest lloc d’enunciaci6 on reconeguem altres mane-
res de treballar amb la cultura? Podem crear espais de
dialeg entre el dins i el fora d’aquesta zona franca que
anomenem mon de I’art? e CRISTIAN ANO (SINAPSIS)

* microRavals és el projecte de mediacio del cicle Trets enmig
del concert que té per objectiu generar implicacions significa-
tives entre els treballs dels artistes, I'Arts Santa Monica i les
relacions de proximitat que aquest equipament pot establir
amb el context on s’ubica, el barri del Raval.

El projecte té com a punt de partida el desenvolupament de

processos de treball culturals i artistics, i es porta a terme

conjuntament amb altres entitats, institucions, col-lectivitats

o comunitats arrelades al barri del Raval. Impulsa o se suma a

processos de treball col-lectius que ja estan en funcionament,
29




cadascun dels quals es posa en didleg amb una exposici6 del
cicle i planteja una relacio entre la realitat quotidiana dels
participants, el treball exposat dels diferents artistes i la idea
d’implicacio i construccio del bé comii.

microRavals proposa dos nivells de reflexio al voltant de la
nocio d’implicacio i la seva representacio. En un primer nivell,
des de la producci6 de cultura i ’ambit de la politica cultural
es planteja la qiiestio sobre com es porta a la practica ’encaix
entre una logica cultural de gran equipament i les micropoli-
tiques amb les quals el projecte interacciona. Micropolitiques
que son, en general, practiques culturals i artistiques lidera-
des per agents i projectes de dimensions i recursos limitats.
En aquest sentit, el projecte de mediaci6 és un assaig sobre
les formes possibles d’implicacié que es poden generar entre
un cicle i un equipament artistics i altres projectes actius al
barri, amb I’'objectiu de desenvolupar un treball en comu des
d’una perspectiva de sostenibilitat i ecologia cultural; a mig
cami entre la voluntat d’esdevenir un recurs i la possibilitat
d’actuar com un possible catalitzador per a la reflexio i ’accio
situada, inscrita en cada col-laboracio especifica.

D’altra banda, microRavals fa d’altaveu de la riquesa de

la producci6 cultural del Raval i proposa un dialeg entre el
projecte artistic exposat i els processos de treball a qué es dona
visibilitat. Una relaci6 en qué el poder de representacio6 dels
projectes artistics es confronta amb processos de treball de
forta implicacié amb el territori.
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Trets enmig del concert
De la distancia correcta a la proximitat

Daniela Ortiz Nuria Giiell Cristina Lucas
20.01-22.02.2015 12.05-05.07.2015 22.09- 8.11.2015
Democracia Frederic Perers Maria Ruido
03.03-19.04.2015 14.07-13.09.2015 17.11.2015 -10.01.2016
Implic/Accions

El programa d’accions obertes a tothom mostra oportunitats de relacio
amb la reflexio que alimenta la practica artistica de Nuria Giiell.

Dissabte 16 de maig, d’11 a 14h. Jornada sobre Desobediéncia Civil
i Objeccioé Fiscal, amb la participacio de Derecho a Rebelion, Servei
d’Informaci6 de I’Objeccio Fiscal, Procés Constituent, Catalunya Diu
Prou, Tanquem els CIEs, Assemblea Social del Poblenou, Nova-Innovacio
Social i amb el suport del Grup Impulsor del Parlament Ciutada. Sala
d’actes d’Arts Santa Monica.

Dissabte 23 de maig, 13 h. Aproximacio a I’exposicio a carrec de I’econo-
mista Miren Etxezarreta. En un format de visita guiada’economista
proposa altres maneres d’interpretacio del treball de Nuria Giiell i Levi
Orta. Espai expositiu d’Arts Santa Monica.

Dijous 18 de juny, 19 h. Conversa entre Marti Peran, critic i comissari
d’exposicions, i Nuria Giiell. La conversa tindra lloc a I’'Editorial Veu-
sambveu (c. de Picalquers, 2 - cantonada c. del Roser. Barcelona).

Entrada lliure a totes les activitats. Aforament limitat.
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Editorial Veusambveu. Editorial de recent creacié dedicada a promou-
re publicacions que defensin el valor del respecte, la voluntat de canvi
social i el pensament critic. Compta amb dues linies de treball: I’assaig
ila creaci6 literaria. (veusambuveu.net)

Miren Etxezarreta. Doctora en Ecomomia i economista critica. Ha si-
gut professora d’Economia a la Universitat de Sussex (Brighton, Regne
Unit, 1968-1970); catedratica contactada a la Facultat d’Economiques
de la Universitat de Bilbao (1970-1972) i catedratica de la Universitat
Autonoma de Barcelona (1974-2006), on, des del 2007, és catedratica eme-
rita d’Economia Aplicada. Els ambits de la seva investigacio6 se cen-
tren en I’economia agraria, la politica economica i el desenvolupament
economic; les publicacions i els articles que ha publicat sobre aquests
ambits s6n nombrosos. Actualment participa activament en diversos
moviments socials i, en particular, en el Seminari d’Economia Critica
TAIFA. (mirenetxezarreta.es)

Marti Peran. Professor de Teoria de ’Art a la Universitat de Barcelo-
na i critic i comissari d’exposicions. Entre els projectes més recents que
ha dut a terme, ha presentat «Stand by. Listos para actuar» (Laborato-
rio Alameda, Ciutat de Méxic, 2003); «Corner» (Cajamadrid, Barcelona,
2004-2005); «Mira como se mueven. 4 ideas sobre movilidad» (Fundacion
Telefonica, Madrid, 2005); «Glaskultur. ;Qué paso6 con la transparen-
cia?» (Koldo Mitxelena, Donosti, 2006); «Post-it city. Occasional Cities»
(CCCB, Barcelona, 2008; MAC Santiago de Chile, Centro Cultural Sao
Paulo, 2009), «Futurs Abandonats. Dema ja era la qiiestio» (Fabra i Coats
Centre d’Art Contemporani, Barcelona, 2014-2015). A1’ Arts Santa Monica
ha presentat «After Architecture» (2009) i col -1labora en el projecte Trans/
Locacions (2014-2015). (martiperan.net)
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Trets enmig del concert. De la distancia correcta a la proximitat
és un cicle d’exposicions, a cura de Célia del Diego.

microRavals és un projecte de mediacio en relacié amb entitats,
centres educatius i veins del barri, a carrec de Cristian Ano (Sinapsis).

Implic/Accions és un cicle d’activitats, a carrec de Jordi Ribas.

Textos, Cristian Afd, Célia del Diego, Santiago Lopez Petit i Jordi Ribas.
Disseny grafic, Bildi Grafiks S.L.
Disseny de I’espai, Xavier Torrent.

Amb la col'laboracio de,

Levi Orta

Editorial Veusambveu

FLACC Workplace for Visual Artists
Fundaci6 Tot Raval

Centre Civic Drassanes

Associaci6 per a Joves Teb

Derecho a Rebelion

Servei d’Informaci6 de 1’Objecci6 Fiscal
Procés Constituent

Catalunya Diu Prou

Tanquem els CIEs

Assemblea Social del Poblenou
Nova-Innovacié Social

Grup Impulsor del Parlament Ciutada

Agraiments,

Xavier Clavero, Josep Gliell, Luuk Nouwen, Elvi Serra, Rosa Serra, Sofia,
ADN Galeria, Cooperativa Integral Catalana, La Ravala, Ernest Morera
iatotes les persones que han participat a la proposta de microRavals.

Arts Santa Monica

Direccio, Jaume Reus. Sotsdireccio, Manuel Guerrero. Coordinacio
general, Fina Duran i Marta Garcia. Administracio, Cristina
Giiell. Relacions externes, Alicia Gonzalez i Jordi Miras. Edicions,
Cinta Massip. Comunicaci6 i premsa, Neus Purti i Cristina Suau.
Coordinacié audiovisuals, Lorena Louit. Area técnica, Xavier
Roca i Eulalia Garcia. Secretaria, Pep Xaus, Maria Jests Couso i
Monica Garcia.
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Certificado de Acciones No, !

GUELL & ORTA CONTE

Con domicilio en la Re

Sociedad anénima constituida de acuerdo con las ley
Pablica Namero 14,654 del 5 de Junio de 2014, d
inscrita en el Registro Pitblico, Seccién de Mic
Daocumento Redi 2615519, del

CAPITALSOCIAL
ElCapital Social de la sociedad es de DIEZ MIL DOL
Estados Unidos de Ameérica, dividido en CIEN {

nominal de CIENDOLARE

Certificado

Conste que ——- NURIA GUELL SERRA _______
duefio dg ———————"-———=———— CINCUENTA ——-——-

de estasociedad, con un valor nommal de CIEN DOLARES (US$1 0
derecho a un (1} voto.

Este Certificado de acciones se expide y lo acepta el tenedor, sujetoa
de la Sociedad.

Expedido en la ciudad de Panama, Repiblica de Panamad, a los -
de JUNIO del —=2014 ~——-

£\ o

Pres‘dente




Arte Politico Degenerado

un projecte de Nuria Giiell

iLevi Orta

Certificat d’accions de Nuria Giiell

en Giiell & Orta Contemporary Art, S.A.



Arts Santa Monica
Centre de la creativitat

La Rambla 7
08002 Barcelona
www.artssantamonica.cat

Entrada lliure

De dimarts a dissabtesd’11ha21h
Diumenges ifestiusd’l1ha17h
Dilluns tancat

Patrocina

(Est*rdla

eeres DA covsvn
BARGELONA

MM Generalitat de Catalunya
\l¥ Departament de Cultura

SANTAM[]NIEA

D.L.: B 6470-2015. Disseny grafic: Bildi



