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Josep M. Fulquet

Quan Carles Camps em va convidar a fer d’«intérpret>
dels seus versos, als Dilluns de Poesia a I'Arts Santa
Monica, vaig pensar que m’havia posat en un bon des-
tret, ja que la meva proximitat a la seva persona, tant la
personal com I'estrictament poética, era —si més no, m’ho
semblava—, podia ser, més aviat un inconvenient que no
pas un avantatge. Inconvenient perqué a vegades una
proximitat excessiva ens fa perdre la visié de conjunt; i
avantatge perque, parlar de I'obra d’'una persona amiga
amb la qual hem compartit, entre moltes altres coses,
llargues converses sobre poética, ens permet incidir en
aspectes que potser una visié més global passaria per alt.

Parlar de la poesia de Carles Camps és una empresa
apassionant, pero gens facil. I no ho és perqué s6n molts
els elements que la configuren, molts els ingredients que
en fan un plat exquisit, apte només per a paladars que
no entenen la poesia com a simple desfogament emotiu
o com a consol davant les adversitats, com a trampoli de
projeccié social i professional o simplement com a ins-
trument que afalaga una vanitat personal en la gran
majoria dels casos del tot injustificada.



Parlar de la poesia de Carles Camps és parlar de la
poesia d’'un home que, en aquests moments, compta ja
amb un volum d’obra suficient per ser considerat un dels
grans noms de la poesia catalana contemporania, des
del moment en qué, a finals dels anys seixanta, i arran del
contacte amb grups d’avantguarda, s’inicia en la poesia
visual i publica La nuu. Contes de I’horitzé (1974) fins a
1981, quan presenta una mostra de la seva obra visual a la
Fundacio Miré. A partir d’aqui, deu llibres de poesia dis-
cursiva, des de Sis poemes (1981) i LAbsent (1989) fins al
recentment presentat en public Elegia de I'origen (2017),
sén prou bagatge per certificar aquesta afirmacio. Aixo,
si no hi afegim a més un llibre de proses, Com els colors a
la nit (2006), i un recull d’aforismes i reflexions, La figura-
ci6 del(s) sentit(s) (2011), que doten la produccié de Camps
d’una envergadura i solidesa certament admirables,
sobretot pel que fa ala laboriosa exigéncia amb qué se’ls
ha plantejat; una obra que impressiona tant per la seva
humanitat com per la seva ambicio intel-lectual i el seu
rigor formal, qualitats que I'inscriuen de ple en la tradicio
europea. Com ell mateix diu en la introduccio explicativa
que fa a la poética d’Antoni Clapés,

Davant d’aquest complex de petitesa i de poca importan-
cia, d’aquesta falta, en definitiva, d’autoestima, ens obli-
dem, doncs, de comparar i situar 'autor estudiat res-
pecte a una tradicio més amplia que la propia, com és la
que ens enclou com a literatura catalana; és adir, lade les
llenglies romaniques i, conseglientment, també la de la tra-
dicio compartida de les lletres europees. Pensem, per exem-
ple, en el valor que tindrien en I'ambit europeu i mundial



un Riba o un Vinyoli francesos o alemanys, i és des d’aquest
valor literari que els hauriem d’analitzar, siguin o no cone-
guts fora de les nostres fronteres idiomatiques.

Precisament, com afirma Eliot, si I'inica forma de tradicio,
de transmissio, consistis a mostrar una adhesié incondi-
cional als guanys obtinguts per la generacié anterior, no
aniriem bé, perqué la tradicié representa una questié de
significat molt més ampli. Qui la vulgui, aquesta tradicio,
I’haura d’obtenir amb esforg, ja que implica tenir «sen-
tit historic>», és a dir, tenir una percepcié no solament
del passat del passat, sin6 de la seva preséncia. Perque
el que empeny I'individu a escriure és la consciéncia que
té que no escriu només amb el batec de la propia gene-
racio a les venes, sind amb el sentiment que tota la lite-
ratura europea des de 'edat antiga, i aquest tot inclou
també la del seu propi pais, hi té una existéncia simulta-
nia. Aquest sentit historic és el que fa tradicional un
escriptor, i el que el fa també més conscient de la seva
ubicacio en el temps, de la seva propia contemporaneitat.

Aixi, i per validar la meva afirmacié anterior —que
Camps hauria de ser considerat, ja avui, un dels grans
poetes vius de la nostra tradicid, al costat de noms com
Marius Sampere o Lluis Sola—, diré que la seva poesia
segueix el deixant que va iniciar a Catalunya el gran (i per
molts encara desconegut) Marius Torres; que van conti-
nuar Carles Riba, I'obra del qual és testimoni de la lluita
que va haver de sostenir amb totes les forces contra,
precisament, el llenguatge, i J. V. Foix, que és gran pre-
cisament per tot el contrari, i per la potencia incontesta-
ble del seu moén imaginatiu. | segueix també el deixant



que, en el marc de la lirica europea, van fixar els simbo-
listes francesos, i després Mallarmé i Valéry; Yeats i
Eliot; el Rilke dels Sonets a Orfeu més que no pas el de
les estranyes i fascinants Elegies de Duino; els italians
Umberto Saba i Giuseppe Ungaretti, o el Juan Ramon
Jiménez d’Espacio. Tots aquests autors participen dels
temes eterns, avalats per la tradicid, i Camps en partici-
pa, pero ho fa centrant el debat en un punt que per ell és
nuclear: el llenguatge. Més ben dit, la crisi del llenguat-
ge o, si es vol, la falta de confianca en el llenguatge com
a reproductor de I'ordre del mén. Una obsessid, gosaria
dir, tan antiga com el temps, com veurem tot seguit. Per
aix0, no és en va que el seu ultim poemari comenci amb
aquesta autocita: Tot ens passa en el llenguatge. Parlar
del llenguatge és parlar de tot el que ens passa. Una cita
que ens remet, en primer lloc, al proleg de ’Evangeli
segons Joan, en qué s’esmenta el logos identificant-lo
amb un ser espiritual en el principi de la creacié. Joan
diu: «En el principi era el logos i el logos era amb Déui el
logos era Déux. Es a dir, la intel-ligéncia que dirigeix,
ordena i déna harmonia als canvis que tenen lloc en I'e-
xistencia mateixa. Diguem, pero, que al llarg de la histo-
ria hi ha hagut, més enlla de 'evangelista, tres moments
en que el conflicte entre home i llenguatge s’ha fet evi-
dent. El primer, quan al Cratil, una de les primeres obres
filosofiques que, a la Grécia antiga, tracta sobre la teo-
ria del llenguatge, Platéo —parlant per boca d’Hermo-
genes i Cratil— es demana si el significat de les paraules
és un fet natural o si, al contrari, és arbitrari i depén de
I’habit dels parlants. Un dels personatges, Cratil, defen-
sa que totes les dades provenen dels sentits i que les



coses materials estan en canvi constant, i accentua
aquesta posicié fins al punt de dir que «tot coneixement
és impossible>, ja que les coses canvien sempre. Diuen
que Cratil no deia mai el nom de cap cosa, sin6é que es
limitava a assenyalar-la: «Ja que les coses canvien
totalment en el temps, no se les ha d’anomenar amb cap
nom, sind només assenyalar-les, i tornar-les a assenya-
lar després, de manera que no se’ns escapi el canvi que
han sofert>.

Heraclit en estat pur, com es pot veure. Hermogenes,
el seu oponent, en canvi, opina que la relacio entre el
nom i la cosa anomenada ens ve donada pel costum i la
convencid. Els noms no expressen I'esséncia de les co-
ses, i poden substituir-se per uns altres si els parlants,
els usuaris que fan servir la paraula, aixi ho acorden. El
dialeg, que en algun moment es fa una mica feixuc,
sobretot quan s’entra en la discussio sobre les etimolo-
gies, acaba en taules i sense que cap dels dos pugui dir
que els seus arguments han pesat més que els del rival
dialectic. Pero si Cratil no diu mai cap cosa pel seu nom,
sinod que es limita a assenyalar-la, observem que passa,
molts segles més tard, ja entrat el segle Xvill, a Angla-
terra, quan Jonathan Swift publica, el 1726, els seus
Viatges de Gulliver. En efecte, en el capitol cinque de la
tercera part d’aquesta célebre novella —titulada (no
riguin, sisplau) Viatge a Laputa, Balnibarbi, Luggnagg,
Glubbdubrib i Japé—, I'autor és rebut a la Gran Aca-
démia de Lagado, on li expliquen les diferents especiali-
tats dels savis que hi treballen. Si m’ho permeten, en
citaré uns fragments que vénen molt a proposit del que
debatem aqui:



Tot seguit vam passar al departament de llenglies, on
tres academics estudiaven conjuntament la manera de
millorar les parles de les seves regions respectives.

Un dels projectes que tenien entre mans consistia a
escurcar el discurs reduint a una sola sillaba els mots
que en tenen més d’'una i eliminant els verbs i les parti-
cules, atés que totes les coses imaginables no sén de fet
més que noms. Amb un altre es pretenia abolir absolu-
tament totes les paraules, la qual cosa faria un gran bé
a la salut i donaria brevetat a les converses. Sent com
és indiscutible que cada paraula que pronunciem com-
porta un cert desgast [...] i [...] contribueix a fer-nos la
vida més curta, es va arribar a la conclusio seglient:
donat que les paraules no sén sind noms que designen
coses, els homes hi sortirien guanyant si sempre anes-
sin d’'un canté a I'altre amb totes les coses que necessi-
tessin expressar en el curs d’'una determinada conversa
[...] molts savis i erudits al nou métode d’expressar-se
amb coses, el qual presenta només un petit inconve-
nient: si I'individu en qliestié ha de tenir una conversa
llarga i variada, es veu obligat a carregar un enorme
fardell de coses a I'esquena, a menys que es pugui pagar
un parell de criats ben fornits perque li facin de camalics.
Més d’'una vegada vaig veure passar pel carrer algunes
d’aquestes eminéncies, aclaparades pel pes de la carre-
ga com si fossin quincallaires...

Ho veuen? L'un diu que les coses s’han d’assenyalar i
prou. L'altre ja les vol abolir del tot i substituir-les per les
coses. Un tercer estadi en la discussié sobre el llenguat-
ge ens porta a la «carta» en qué Hofmannsthal posa



en boca de Lord Chandos aquesta confessié al filosof
Francis Bacon:

El meu cas és, per dir-ho breument, aquest: he perdut
del tot la facultat de pensar o de parlar amb coheréncia
sobre qualsevol cosa. Al principi, se’'m va anar fent
impossible discutir sobre un tema elevat o general, i pro-
nunciar aquelles paraules tan senzilles d’'usar que qual-
sevol home se’n pot servir sense cap esforg...

Bé, potser m’he apartat una mica, amb aquesta llarga
digressio, del motiu pel qual som avui aqui. Crec, pero,
que no és sobrera, ja que aquests tres moments estan
presents, vestits amb tuniques diverses, en tota la poe-
sia de Camps. Perqué, ultra els grans temes de la lirica
de totes les époques —la fragilitat de ser («No som res
més que un cos que es reconeix, / un cos que es pensa a
part per la secreci6é dels noms...»), el pas irremissible
del temps i la mort ineluctable («¢Com pot passar, la
mort? / (Cap a on, sino en si, el seu gest d’extincié? /
Perque, sense més temps després del temps, / ,com es
resol I'accié de morir? / ¢ Quan, I'’haver mort?/ (O morts
quedem morint?>»)—, el centre nuclear de la seva poesia
és precisament, com remarca ell mateix en el seu ultim
llibre, «I’'anhel epifanic de poder viure sense designar,
cos a cos amb les coses sense necessitat de la interme-
diacio del llenguatges, és a dir, el llenguatge, les parau-
les, com a element que ens inscriu en el temps i per aixo
mateix ens fa peribles, mortals. Pero també el llenguat-
ge com a coartada del poder, quan utilitza les paraules
per amagar la realitat: «Que les paraules no conservin /



cap dret en nom de la bellesa / ni tinguin mai més la
paraula. / Que oblidin per sempre que ens eren / redemp-
tores com a pregaria / o que ens calmaven amb les seves /
metafores consoladores / i amb les seves enaltidores /
imatges...» O encara: «Aquest va ser I'error / comés pels
déus: ens van / donar veu. Amb els noms / hem destruit
el Ser>. Uns versos que posen radicalment en qlestié les
paraules de I'evangelista citades més amunt.

De la mateixa manera que el talent narratiu ens pot
acostar ala historia, i fer-la més entenedora, gosaria dir
que la poesia —la poesia de Camps, en aquest cas— ens
acosta i fa més entenedora la filosofia. Aixi, tinc la per-
cepciod que és una poesia, atenent el fil conductor que la
vertebra, d’'un fort component filosofic, amb una em-
premta profundament existencialista. Com si Camps ha-
gués equivocat la vocacié i —felicment per nosaltres lec-
tors, en aquest cas— s’hagués transmudat en poeta.
Qué vull dir amb aix0? Doncs simplement que es tracta
d’una poesia que ens parla del ser («lrremissiblement,
com si existis / un ser del Tot que, emparant-se en el
temps, / ens anés doblegant la resisténcia / del jo, fins a
tornar-nos indistints»), de I'angoixa de I'existéncia, de
I'analisi dels sentiments que revelen la immersio limita-
da i individual de la persona en el mén; una poesia que
ens planteja la consciéncia de la mateixa existéncia
humana i, en certa manera, el sentit de la vida, pensant
sobretot en la finitud del mén i de la condicié humana, és
adir, la mort, la fragilitat, la responsabilitat o la llibertat.

En la poesia de Carles Camps, el que en podriem dir
«la veu narrativa> és, com volia Kierkegaard, el ser huma
com a subjecte dins un univers indiferent, objectiu, de vega-



des ambigu i absurd; un ser exposat, «llancat>» a I'exis-
tencia, per dir-ho ara mateix a la manera de Heidegger.

Com a «L’enterrament dels morts>», el poema que
obre La terra gastada, de T. S. Eliot, Camps ens parla
«barrejant memoria i desig>, pero no defuig el joc con-
ceptual: «les paraules [...] ens parlen / amb desig i en
memoria>; o bé «No pas memoria d’uns fets, / sind desig
de recordar / com si fos res sigut el que vull que va ser...>»
| també: «ni les paraules que de sobte, / com esclats de
sentit, ens enlluernen / son res més que llum negra>. O:
«Les paraules: / incoagulables. / Em designo.»

Davant de llibres com El contorn de I'ombra, Cap
nom del mén o I'ultim Elegia de I'origen, el lector es pot
sorprendre del tractament a vegades abrupte, eixut,
d’alguns versos. Es a dir, sorprendre’s d’aquest to alié a
efluvis sentimentals o plaents als sentits tan abundants
en la poesia, posem per cas, d’'un Carner. | que molt
sovint fan que el lector de bona fe identifiqui amb la bona
poesia. No. La poesia de Camps transita per uns altres
camins. Aspres, dificils, si es vol, a vegades, pero camins
bellissims, que tenen tota la forca d’uns conceptes llar-
gament meditats i que, per aixd mateix, demanen I'es-
forc intellectual del lector, la seva complicitat, com els
demana també la gran lirica europea posterior al sim-
bolisme a la qual Camps ha aportat un gra de sorra de
dimensions molt considerables, una aportacio que si
aquest pais nostre no fos tan cec, tan cainita, sovint tan
miserable amb els seus fills; si fos més generds i sabés
reconeixer amb generositat 'esforc i el talent alla on, i
en qui, es manifesta, segurament seriem millors. Tots
nosaltres. Individualment i com a poble.



Acabo lligant aquesta cloenda amb les paraules ini-
cials de la meva intervencié. Si un dels ingredients de
I’'amistat és I'admiracid, no vull desaprofitar aquests
moments per expressar la que sento per Carles Camps i
pel conjunt de la seva poesia. Admiracié per la manera
com ha construit una obra compacta, solida, amb aque-
lla «callada manera senzilla d’amorosir el pensament
per una gracia tenacg>» —cito Carles Riba— que ens enri-
queix a hosaltres com a lectors i ens forneix, com afirma
I'estimat D. S. Abrams, a I’epileg de Cap nhom del médn,
«les eines necessaries per afrontar el dificil repte de la
vida contemporania.

6 de marg de 2017

Josep Maria Fulquet (Barcelona, 1948), doctor en filologia
romanica i literatura comparada. Ha passat prop de vint anys a
I’ensenyament superior, i ha treballat com a assessor lingliistic
a TV3-Televisio de Catalunya, on va acabar la seva vida laboral.
La seva trajectoria com a poeta ha estat discontinua. Dos pri-
mers llibres publicats —Perillosa riba (1978) i Platges de temps
(1980)— a «Els Llibres de 'Escorpi>», d’Edicions 62. Després, un
silenci de vint-i-sis anys fins que el 2007 va sortir, a Angle
Editorial, el recull De plata pur. EI1 2016 va guanyar el Premi Miquel
de Palol de poesia, amb Morir com un riu (Proa, 2016) i Natura
d’infinit (Edicions 62, 2017). Ha traduit novel-la, poesia i teatre,
sempre per encarrec editorial i perque I'encarrec I’ha convencgut.
La revista Serra d’Or li va concedir, I‘any 2000, el Premi de la
Critica per la traducci6 de Birthday Letters (Cartes d’aniversari),
de Ted Hughes.



Poemes

Carles Camps Mundo

Els ulls se t’han marcit
entre imatges resseques

i, en els ultims reductes
de la veu, les paraules
t'intenten, elegiaques.

Pero saps que, de totes,
ja només una et pot

ser, la de cap record,

i et mires de memoria
sigut sense més temps:

la mort vessa el mirall.

De LAbsent, 1989

1



Sera l'instant després del temps.

Linstant seglient a I'tltim instant teu.
Linstant infranquejable de cap més.

| en aquell instant d’haver mort,

fugac com tot instant, pero etern en I’extincio,
potser tindras, encara que ningu,

la sensacié de ser Déu.

De Lli¢c6 de tenebres, 1996



L'anhel intemporal del pensament

fa que sentis el temps com a dolor.

La ment, imaginant la infinitud,
s’oposa al cos, que mor a cada instant.
En tu no hi ha mai acord per ser junt:
la consciéncia no et vol caduc.

...Io no venido / por pasado.
J. Manrique

Vivim sobretot de no viure.

Si fracassa el desig, jque vivid

el record! ¢ No sents molt més viva
—molt més descarnadament viva—
la memoria no viscuda

que la que guardes de la vida?

De Dies de nit, 1999

13



Mira aquests arbres grocs,
I'estesa de les fulles als seus peus.
iLa bellesa en mutacio!

Som nosaltres els que ho veiem,

i no podriem ser res més que aixo:

una mica de temps que veu el pas del temps
—el dolor transformat en sofriment—.

,Com vols, doncs, que trobem consol en res
si només som si som part del que ens fuig,
pero tenim ansia de durar?

O de debo creus que hem de tancar els ulls
i anticipar-nos resignadament

a I'extrema ceguesa que ens fa ser,

tots, un Sol Cec?

D’Un moviment quiet, 2004
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Comencara la mort a créixer en tu,

i encara estaras viu. Durant un temps
—no saps si llarg o breu— viuras que mors,
i et sentiras abocat al brocal

del pou sec de cap cel mentre et floreix

la mort com l'atzavara fa la flor

—fins que morir no sera res—.

Com un brusc excés de Déu.
Com una sobtada irrupcié d’eternitat
en el temps.

Un instant sense temps de ser instant.

D’Un moviment quiet, 2004
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Pero les mans oloroses de molsa,
les benignes mans de la meva
mare, son quietes per sempre,
alli, sota la nit dels xiprers.

S. Espriu

Irremissiblement. Agonitzaves.

| et donavem la ma

per ajudar-te a morir, perque el tacte
—ja l'ultim dels sentits—

et fes sentir una mica menys sola

en la soledat de la mort,

pero a mi em semblava notar
—potser, desemparats, tots ho notavem—
que eres tu la que ens agafaves

amb les teves benignes mans

—com de petits— per ajudar-nos
aviure.

De Llibre de les al-lusions, 2004
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«Le baisers

No separeu les boques.
Tingueu-les aixi, juntes.
Que us cicatritzin.
Feu-vos ningu, omesos
vosaltres pel silenci.

No vulgueu cap paraula.
No persistiu a designar-vos.
Emmudiu-vos. Les boques
no soén siné ferides

que de seguida sagnen

si parlen.

De Llibre de les al-lusions, 2004
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¢, Que et fa pensar que en nosaltres el temps
expressa moviment?

¢, Que el nostre temps

—el temps que va de la memoria al desig—
manifesta translacio,

desti?

o Potser el fet que estenem els dies sobre el mén
amb I'afany illusori de posar distancia

entre nosaltres i la mort?

Pero, en canvi, ¢no sents intimament

que tot ens passa en un sol lloc:

el cos?

¢, Que el temps de la carn és tan sols
consumpcio?

D’El contorn de 'ombra, 2006
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Res més que la paraula sola en I'absolut de I'ansia.
L'extrema violéncia d’un buit conflicte.

En la carn blanca de la pagina, poemes

com hematomes de bellesa.

D’El contorn de 'ombra, 2006
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[...]

Ara sé que les ales del llenguatge
no treuen mai del laberint.

En nom de la paraula,

he rebut la llicé més anorreadora:
sense fervor,

I'éxtasi de la veu

no troba interlocucio.

Pero, ¢puc parlar d’extasi

sense credulitat?

El sol arriba a I’hora de la posta.
Encara la sagrada forma de la llum
que ddna vida:

la rad de la fe.

La sagrada forma dilirna

que llevant escup a 'albada

i que ponent,

sovint barroc de nuvols,

rep cap al tard,

com si la claror fes sacrileg

i la fosca omplis de temor.

Lhora que mor

la sento com un acte de contricid.
Potser 'esperanga postrema
d’acordar I'impossible acord

de consciéncia i totalitat.

20



En tot de mi,

les cendres del foc del poema.
Restes d’un sacrifici sense suplica.
Inutil I'escriptura:

inutil testimoni de sentir-se viure.
Viure tan sols és viure.

La voluntat

només camufla la descomposicio.
Séc u de soledat.

D’En nom de la paraula, 2009

21



Aquestes ceéllules totpoderoses,
a punt per sobreviure’ns
si els fos possible suplantar-nos.

Aquests tumors que creixen

tan plens de vida,

pero que ignoren

que ens necessiten vius per viure.

Aquesta cega empenta colonitzadora
que viu matant-nos,

sense saber que morira amb nosaltres.

—EIl pensament és nostre.—

De La mort i la paraula, 2010
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He tastat mort. Amarga, crua.
Potser si que només ha sigut una mica,
pero he tastat mort veritable.

iQuin regust que me’n queda
d’encara i mai alhora!
iQuina estranya barreja de contraris!

iSi sabéssiu que vius els dies
enfront de I'absoluta indiferéncia!
iDe ’Absoluta i Anorreadora Indiferéncia!

Per aix0 us dic ara que viure basta,
que sobra I’'esperanca
—I'ambicio, I'afany, el sempre—.

Si, per aixo crec que tinc dret a dir-vos

que esperant I’esperanca es perd la vida:
la vida en si, la vida viva.

De La mortila paraula, 2010
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oPer qué ens fan creure les paraules

que déu és la Paraula?

¢,D’on ens ve la certesa que donar nom a les coses

és més que I'acte d’arrelar-se i fer-se tronc, capcada?

¢Nosaltres i no els boscos

hem de respondre a la semblanca infosa?

&No pot ser que déu sigui

arbre absolut que determini nits i dies

amb 'ombra universal del seu fullatge?

-0 per qué no pensar que déu és roca,

que déu és mineral quan veiem la durada de les pedres?
Un Arbre d’arbres salvador dels arbres.

Una Roca de roques salvadora de les roques.

Un déu objecte indiferent al desti dels subjectes.

Si, ¢per que déu ha de ser Verb i no pas aigua i sorra?
,Per la nostra paraula?

0 per qué no laimmensitat d’'un buit que ens omple
d’abséncia?

De L'Oracié Total, 2013
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La llum no es guarda.

Es foc que es va fent cendra.
Temps que es calcina.

No hi ha cap dia

que la llum sigui la mateixa.
Cap flama repetida.

En canvi, 'ombra dura intacta.
Es i no deixa mai de ser-hi.

La llum no la fa fora:

nomeés s’hi superposa.

Per aixo, quan la llum s’apaga,
'ombra apareix sencera,
sense desti ni causa,

sense increment ni pérdua.

De L'Oracié Total, 2013
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Paraules petites, ingénues,
que no es corresponien
amb les paraules elusives dels teus versos.

Paraules d’infantesa
que no podien fer de simbols,
encara massa unides a les coses.

Tu buscaves paraules absolutes,
deseixides del mon, despreses;
paraules deslliurades del designi de 'objecte.

Volies musica.

| ara el silenci del cant tragic

dels seus gemecs ignorants de morir-se
no et deixa viure.

Lemmudiment de ’Anatole

t'urgeix a escriure’n

I'abséncia amb paraules fisiques...

i no les trobes.

De La runa de la veu, 2013

26



Portes hermeétiques.
Sintaxi descomposta
com a memoria.

Ala
Cabanya

del Ser,

respostes putrides.
Lorgull n’infecta I'anim.
Peus, pluja, fang, cap rastre
de culpa.

Resa, Senyor, som a la vora.

El Sena es nega.

De La runa de la veu, 2013
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Tot el dolor de les paraules que respires.

Tot el dolor del dolor de que parlen.

La veu ferida per la dura pugna dels contraris.

La veu sense paraules de sutura.

| amb tot, encara que el record et digui que recordis
que et mors a cada verb que et passa,

no busquis que cap déu t’alleugi.

No deixis mai que et raptin el que penses en conflicte.
A canvi de consol et volen prendre I'anima.

Loblit com a beuratge.

Si persegueixes fins al limit del que saben
les paraules que et dolen sense entendre-ho,
potser d’entrada et deixaran sense resposta,
com si tinguessin por de dir-t’ho

—por de ferir-te encara més dient-ho—,

pero, si no les deixes defugir-te en la mudesa,
rendides a la teva voluntat de descobrir-ho,
finalment et confessaran els sentits que callaven
i tornaran a tu per fer-te entendre

—posant-ho en boca teva—

tot el dolor que en tu suporten en silenci

De Cap nom del mén, 2015
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LALT(R)A VIDA

Creieu que, si callaveu, tot resplendiria

sense cap macula de nit ni de penombra,

un cop enretirat el vel de les paraules.

Si, créieu que endinsant-vos en vosaltres,

cap a la claredat més intima que us descobrieu
com a sentit innat de ser més que materia,
sentirieu la veu de dintre, la veu verdadera,

la veu de Veritat —la que en I'anonimat revela—,

i no pas la dubtosa veu externa de les aparences,
amb qué els sentits enraonen de tot allo que senten:
de tot allo que pensen en experiéncia.

iOh, si! Us meditaveu per reviure I'alt(r)a vida

de la memoria del mite, certs que, en la mudesa,
hi havieu de percebre sense engany sensible

la idea previa de cim, bosc, riu..., de cada cosa
del mén, lluny del tumult d’anomenar-ho,

fins a trobar la Idea d’idea: la Llum Sencera.

De mica en mica, tot se us ennegria de silenci.

D’Elegia de I'origen, 2015
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DECREPITUD

Idil-li antic de vida i noms,
encara que de tot faci tan poc,
encara que, després de tant,
tot aquest «tant>» memovritzat
revisqui com si fos immediat.
El tumor del record,

la metastasi de 'edat.

Les ombres vénen de la nit

i tornen a la nit: de sol a sol.
No se’n pot saber res,

de néixer ni morir.

Només sén a I'abast

els incerts clarobscurs

dels comptadissims anys viscuts
de la totalitat d’'un Temps

de desmesura intemporal.
Ponent. Encara un cel de carn.
Pero aviat, flames sense escalfor.
Sense combustio.

Sense claror ni claredat.
Incendi fosc als ulls.
Llagrimes aurorals de ser
I’havien apagat. De cec a cec.
Lirrepetible plor que veu

per primer cop.

D’Elegia de I'origen, 2015
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Carles Camps Mundé (1948). Després d’unes primeres pro-
vatures poétiques, a partir de finals de la déecada dels 60 i a
comencaments de la dels 70, es dedica a la practica de
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apareixen en catalegs i revistes. EI 1974 publica La nuu.
Contes de I'horitzd, dues suites de poemes visuals. El 1981
mostra tota la seva obra poética visual a la Fundacio Mird, i
com a cataleg es publica la seva série visual La columna. A
partir de la decada dels 80, ja plenament dedicat a la poesia
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Cap nom del mén (2015) i Elegia de I'origen (2017). EI 2006
va publicar el llibre de proses Com els colors a la nit, i el
2011, La figuracié del(s) sentit(s), un recull d’aforismes i
reflexions al voltant de la llengua i la creacid, que es comple-
menta amb un altre que acaba de publicar, Memoria de la
inquietud. Té publicats alguns poemes i proses en castella,
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